Gelungenes ,,

Das erste Konzert der ,Cla-
ra-Schumann-Philharmo-
nie” Plauen — Zwickau lud zu
einem ,Abenteuer” ein.

Von Friedrich Reichel

Plauen — War es dieser Titel, waren
es die Werke — es diirfte egal sein,
vielleicht war es iiberhaupt ein
Konzert nach so langer Corona-
Pause, jedenfalls das Publikum
nahm sich das Wagnis an. Zwei
Abende waren ausverkauft, wenn
gleich der Saal noch viele freie Plét-
ze aufwies, aber man musste sich an
die Hygieneregeln halten.

Die Melodien aus der Oper ,Car-
men“ von Bizet sind hinlinglich
bekannt und werden im Konzert-
saal zwar gltig angenommen aber
mehr auch nicht. Rodion Konstan-
tinovich Schtschedrin hat 1967 be-
schlossen, eine andere Fassung zu
komponieren. Nicht die grofie Mu-
sik sollte bearbeitet werden, son-
dern die Form sollte ganz anders
dazu komponiert werden.

Die Melodien werden zwar er-
kannt, aber ,ihre Kleidung sollte
anders werden” — sO Schtschedrin

und so hat er es auch meisterhaft
betrieben. Quasi das Gegenteil vom
Originalwerk ist Schtschedrins Par-
titur — das grofe Opernorchester
minimiert er zu einem besonderen
Kammerorchester. 47 Schlaginstru-
mente sind aufgerufen und Holz-
und Blechbliser fehlen ganzlich.
Das Streichorchester steht fiir den
vokalen Tonfall und die Schlagzeu-
ger gehen den rhythmischen An-
forderungen nach. Was dabei her-
aus kam, lasst sich dahin gehend
beschreiben, dass Bekanntes auf

‘vollig neue Horgewohnheiten setzt,

dass grofle Opernbogen so mit viel
Ironie, grotesker Mimik und Satire
ersetzt werden.

Und was Schtschedrin in diesem
13-teiligen Werk zu Bizets melodra-
matischer Opernmusik hinzufiigt,
wegldsst oder auch vollig Neues
hinzu komponiert, ist fiir den Horer
einerseits das ihm Bekannte aber in
neuer, geanderter Form und ande-
rerseits moderne Klinge, die aber
immer rhythmische Kraft entwi-
ckeln.

Es ist keine Bearbeitung sondern
ein eigenstandisches Werk, das
swar aus Bizets ,Carmen” seine
Tonfolgen bezieht, aber Witz und

Originalitdt, seine moderne Ton-
sprache sind aus der Feder des russi-
schen Komponisten.

GMD Lutz Siberski dirigierte klar
und deutlich, er leitete das Werk
sehr souverdn und es gelang ihm,
die einzelnen Werkpassagen zu €i-
nem einheitlichen Ganzen zu VeI-
binden. Was da so angedeutet war,
erfiillte sich durch das weitere Ge-
schehen und fiir den Horer ergab
sich so die Freude, der Witz und
Spaf an dieser Musik.

Alle Musiker, ganz gleich ob Strei-
cher oder Schlagzeuger (wenn auch
Letztere durchaus auch melodische
Tone erzeugen konnen) spielten so
{iberzeugend, dass man nie auf den
Gedanken kam, sie miihten sich da
etwas ab, sondern sie stellten uns
eine gelungene Neuschopfung vor
und sind von dieser Musik genau so
begeistert, wie wir es dann waren.
Eine Streichertonfolge wurde durch
einzelne Schlagelemente fortgesetzt
oder das Vibraphon intonierte et-
was, das als Bizet gedeutet aber
durch andere Instrumente verfrem-
det wurde, so oder ahnlich war das
Werk angelegt und all die Verdnde-
rungen gelangen den Musikern im
dramaturgischen Ablauf hervorra-

fremdartigen =~ Programm des
Abends, aber auch an der Verlet-
zung der Klaviersolistin. Annika
Treutler hatte sich in einen Finger
geschnitten - sie konnte das Kla-
vierkonzert von Joseph Haydn
nicht spielen und musste sich mit
ihrem zweiten Beitrag, einem mo-
dernen Werk, das diesen Finger
nicht so einsetzte, begnigen.

Fazil Says Konzert fiir Klavier und
Streichorchester Nr. 2 ,Silk Road”
(,Entlang der Seidenstrafle”) von
1994 war ein interessanter Beitrag.
Die unterschiedlichen Kulturen ste-
hen als Paten fiir die Seidenstrafie.
Da sind Momente aus Tibet, Klange
aus Indien, ein Massaker aus Meso-
potamien wird musikalisch aufbe-
reitet und Volksmusik aus der Tir-
kei beendet den Zug. _

Es ist ein Zauber, der sich aus den
Klingen ergibt — sehr verschieden
und dennoch einheitlich und ho-
mogen. Klavier und Streicher sind
sowohl Kontrastmittel als dass sie
sich erganzen - sie atmen beide die

Abenteuer” zum Saisonauftakt

gend. Ein freudiger Auftakt, ein ge-
lungenes Abenteuer fiir die Kon-
zertsaison.

Dass danach der Generalmusik-
meister das Wort ergriff, lag an dem

Luft aus, die von dieser Strafle aus-
geht. Die Solistin iiberzeugte glei-
cherma@en mit ihrem Spiel auf den
Tasten wie sie auch gleichzeitig
oder zeitlich versetzt mit Aktionen
den gesamten Fliigel in das Spiel
einbrachte. Das Orchester war ein
smarter Partner unter dem Dirigat
von Siberski.

Igor Stravinsky schuf sein Ballett
,Der Feuervoge “ 1910. Drei Suiten
schuf dann der Komponist aus sei-
nem Werk — die letzte wurde 2018
fiir Kammerorchester von Paul Leo-
nard Schaffer bearbeitet.

Diesmal schaffte es das Orchester
zu Beginn nicht, die einzelnen Pas-
sagen zu einem grofien Klang zu er-
heben. Erst im Folgenden gelang es
dem Orchester immer besser, der
Dramaturgie zu folgen und die Mi-
mik zu einem grofen Finale zu er-
offnen.

Fin Abend, der sowohl vom Or-
chester, dabei im Ganzen wie auch
mit vielen einzelnen Leistungen,
von der Pianistin Annika Treutler
sowie von GMD Leo Siberski sehr
iiberzeugte und das ,Abenteuer”
dem Publikum mit den fremdarti-
gen Tonen und Klangen nahe
brachte. Danke!



